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EL RETORNO DEL COLLAGE
EN ELDISEND DEL PAISAJE ARQU“E“I’]HICU
por Lucas Peries

El paisaje es la imagen de la realidad
generada por un ebservador en un punto de
vista particular. La mirada es la actitud o la
manera con que se mira [1], derivando en
una construccién mental (imagen), que es la
traduccion de lo observado. “Solamente
vemos aquello que miramos. Y mirar es un
acte voluntario, como resultade del cual lo que
vemos queda a nuestro alcance, aungque no
necesariamente al alcance de nuestro brazo.”
(John Berger, 1974) l2]

La mirada lleva implicita la determinacién de
un encuadre y de una escala de plano,
relacienados con el "cuadro” I3l en el cual se
inserta una imagen —en el concepto
fotogréfico o cinematografico—. El plano y el
encuadre establecen un punto de vista
particular, que representa: el “lugar” desde
el cual se mira; la “porcion” de la realidad
que se mira; y el “cardcter” con que se mira,
una determinada realidad fisico espacial.

“El ténmino paisaje designa normalmente al
conjunto, total o parcial de elementos
componentes y sus articulaciones, mirados,
percibidos y contemplados con dpticas diversas
del territorio fisico exterior al observador, que lo
enfrenta en el momente que toma conciencia
del mismo.” (César Naselli, 1992) 4]

El acto de tomar una fotografia ejemplifica
esta subjetividad. El observador que mira
tras el lente de una cdmara un entorno
establecido, hace foco en determinados
elementos de su interés y decide qué
compone esa imagen y qué no, elige los
elementos del primer plano y los
secundarios. La fotografia actia como un
recorte personal de la realidad.

Los conceptos hasta aqui desarrollados
plantearfan las reglas bésicas para la
definicion de una mirada fotogréfica, pero

también arquitecténica. Primeramente se
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trata de |a generacién de imagenes por

el acto de observacion contemplativa del
paisaje, y en el segundo caso, por el acto

de proyectacion del mismo. Este tltimo es el
tipo de construccion de nuestro interés,
correspondiente al campo del disefio del
paisaje urbano-arquitecténico. Disefiar un
paisaje serla, para el arquitecto, construir una
escena a partir de una imagen —en |a forma
de prefiguracion proyectuzl-, que al
materializarse en un territorio fisico podrd ser
observada, habitada e interpretada por otros.
En el transcurso de la historia, los
proyectistas se han valido de diversas
técnicas de representacion. El fotomontaje

y el collage fueron métodos ampliamente
empleados en la construccion de imdgenes
por los constructivistas rusos y los futuristas
italianos. En su origen, el collage es
desarrollado en el campo del arte y el disefio
grifico. El cine también realizé una
importante contribucién para imaginar

y componer el paisaje urbano desde el
collage. La pelicula Metrdpolis, de Fritz Lang
(1926), es un caso paradigmatico que marca
el antecedente mas importante en el disefio
visionario de la ciudad. Técnica que es
traslada posteriormente al campo de la
arquitectura,

Durante la modernidad, numerosos artistas
y también arquitectos utilizaron el collage en
el proceso de disefio. Mies van der Rohe, Le
Corbusier, Lina Bo Bardi, entre otros.
Generaban imdgenes del proyecto con
recortes de periddicos o revistas, fotografias
del sitio y otros fragmentos de imagenes de
origen diverso. En la actualidad, los collages
vuelven a estar presentes, siendo
herramientas de prefiguracién de alto valor
en la traduecién y composicién de la

imagen-paisaje urbano-arquitectdnica.

La definicién mds sugestiva de collage |z
encontramaos en el libro Dadaismo, en una
cita que hace Dietmar Elger (2004) 5] de
Max Ernst:

“eQué es el collage?”, pregunta en sus
apuntes bibliogréficos, y responde en tercera
persona: “Max Ernst lo define de la siguiente
manera: la técnica de collage es la explotacién
sistemdtica del contacto casual

o artificialmente provocado de dos o mds
realidades ajenas entre si sobre una superficie
inadecuada a simple vista para tal cometido,

y la chispa de poesfa que salta en el
acercamiento de dichas realidades”.

Desde los afios go, con la aparicion masiva
de las tecnologlas informaticas, se produce
un cambio en el modo constructivo
tradicional del collage, ya vislumbrado por
Laszlo Moholy-Nagy [s] en 1925: “(...) pronto
serd posible hacer este trabajo, que hoy por hoy
estd en mantillas y se hace a mane, por medios
mecdnicos, con ayuda de proyecciones y nuevos
procesos de impresidn”.

Los mecanismos que imaginé Moholy-Nagy
actualmente se presentan como un amplio
repertorio de recursos técnicos de software

y hardware. La manipulacién de imagenes
digitales se ha transformado en una técnica
de alto valor en los procesos proyectuales.
Los softwares editores de imagen se tornan
herramientas alternativas de generacion y
visién, permitiendo ver de multiples modos
una misma imagen, posibilitando diversas
lecturas y el descubrimiento de diferentes
cualidades morfologicas y expresivas de la
dades

de edicién son extremadamente amplias,

misma. Con estos softwares las posi

desde la conversion bdsica a escala de grises
hasta la modificacién del color, pasando por
los multiples efectos y distorsiones que

permiten transmutar imdgenes.

star natwork exhibition. Mol



En los Ultimos afios aparece un gran nimero
de publicaciones de arquitectura donde el
collage digital es protagonista en la
generacion y presentacion de los proyectos.
Esta modalidad de trabajo es coincidente con
la implementacién de los medios digitales en
el disefio. Arquitectos contempordneos como
Mansilla y Tuidn, Rem Koolhaas, Adriaan
Geuze, Eduardo Arroyo, Ben van Berkel,
entre muchos otros, incorporan el collage
digital como herramienta protagonista del
proceso de disefio.

Federico Soriano —en el Diccionario Metdpolis
de arquitectura avanzada— define la
operacion de “collagear” de la siguiente
manera: “Accidn y efecto de utilizar la técnica
del collage para ariginar o imaginar un espacio
0 un objeto arquitectdnico. Sustituto de los
sketches, del boceto o de las maquetas

de trabajo”. Soriano pone en evidencia el
elevado valor de esta accién instrumental de
representacién (collagear), como reemplazo
del boceto o la maqueta.

Estos procesos de disefio, que imaginan

y originan el paisaje desde |a composicién de
imagenes fragmentadas, no hacen otra cosa
que manipular fragmentos de realidades
dispares para reconstruir otros paisajes. José
Morales —también en el Diccionario

Metdpolis.
manipulacién: “Lo mds aconsejable para el

— define el concepto de

proyecto es imaginarlo a través de una accidn.
Estdtica o impulsiva, no importa, el proyecto

#ew and charles wyly

acaba por aparecer, fruto de manipular, pegar,
separar, extender, acercar, poner junto a”.
Definicién que completaria el concepto
desarrollado por Federico Soriano.

Si analizamos el collage de Mansilla+Tufidn
y Luis Diaz Maurifio para el proyecto del
Centro Cultural dedicado a los Sanfermines
en Brescia (Italia, 2007), haciendo una
suerte de diseccion o descomposicién en
capas, podemos reconocer las distintas
realidades que definen la imagen-paisaje
proyectual: 1) La realidad fisica dimensional
del espacio propuesto por el edificio; 2) la
realidad vivencial sugerida por las siluetas
de personas habitando el espacio y algun
tipo de equipamiento que denota las
posibles actividades a realizar; 3) la
interaccion con el entorno desde la imagen
del paisaje urbano; 4) |z imagen
superpuesta y translicida de los
Sanfermines y los toros —de un modo
“surrealista”—, desplazandose por el gran
corredor alargado que constituye el edificio,
pero sin respetar las leyes de la perspectiva,
como una imagen sobrepuesta que
incorpora la informacién de otra realidad
exterior al propio paisaje que se compone,
y que contribuye a completar la idea del
sentido del edificio.

Se trata de un procedimiento en el que se
selecciona y superpone informacidn visual
—real o irreal, dependiendo de su origen—
para proyectar un nuevo paisaje. Las

aperdnes ds Drescla

Metrdpolis, Fritz Lang (1920).

Centro Cultural dedicado a los
Sanfermines. Mansilla+Tuiion

y Luis Diaz Mauriiio (zoo1).
Descomposicidn en capas del collage

original (Lucas Peries).

Collages digitales
(Lucas Peries) sobre
representaciones del
mismo tipo de
Mansilla+Tuitén, UN
Studio, West &, OMA.
Mecano, Adriaan Geuze.
Como un modo de

generar un meta collage .



Ledaycisne. 1925 Estructuradel mundo. 1927: Celos. 1930; Lagaleria de tiro. 1925, Laszlo Moholy-Nagy.

Fotograma del filme Matriz.

imdagenes abordan la realidad fisica-
dimensional y la realidad vivencial, haciendo
énfasis en el desarrollo del paisaje cultural,
expresando las atmosferas del uso,
denotando los modos y los fines de
apropiacién de los paisajes que se
proyectan. Eduarde Arroyo, refiriéndose a la
utilizacién del collage, menciona lo siguiente;
“Lo utilizamos para comprobar que somos
capaces de establecer una atmdsfera deseada.
El collage es la evaluacion de la linea
conceptual del proyecto, todos los proyectos
terminan con una imagen”. (1]

La técnica compositiva de estos collages
digitales se corresponde con la tradicional
(analégica), lo que cambia es el medio con el
que se lo genera, permitiendo accionar sobre
los elementos bdsicos de la comunicacion
visual: contorno, direccién, tono, color,

textura, dimensién y escala; estos elementos

visuales pueden ser modificados,
transformados, distorsionados, etc.

Lo importante del procedimiento de collagear
es la posibilidad de partir de un espacio en
blanco, o de su ausencia, para generarlo por
una acumulacién progresiva de elementos,
que se van editando para superponerse y
fusionarse en una sola imagen. Esta
modalidad compositiva tiene sus origenes
en el suprematismo de la mano de Kazimir
Malevich (1920).

“En las composiciones bidimensionales, el
blanco, introducido por Malevich para ‘destruir
el azul del cielo’, permite extender hasta el
infinito el espacie imaginario en el que flotan los
elementos planos. No se trata aqul de un
espacio perspectivo donde quedaria reflejada o
visidn monocular del observador, sino de un
espacio conceptual, donde el infinito no se
representa, sino que se aprehende en el blanco,
un no color que desborda el azul —color del aire,
de los objetos distantes en la atmdsfera— y lo
destruye”. {José Luis Gonzalo Cobelo, 1951) [s]
Laszlo Moholy-Nagy trabaja con estos
conceptos en una de sus series de collages.
Dawn Ades (1976) analiza la obra Leda

y cisne de Moholy-Nagy, expresando lo
siguiente: “(...) el principal interés se centra en
las posibilidades espaciales de! medio”,

y transcribimos la siguiente cita que realiza

de un escrito del propio Moholy-Nagy:

“Los elementos lineales, el disefio estructural,
el primer plano y las figuras aisladas son aqui
elementos para una articulacion del espacio.
Pegados en una superficie blanca, estos
elementos parecen estar incrustados en un
espacio infinito, con una clara articulacicn

de la proximidad y la distancia. La mejor
descripcidn del efecto que producen seria decir
que cada elemento estd pegado en planos
verticales de cristal, los cuales se erigen, uno
detrds de otro, en una serie infinita”.

Este fenémeno generador del espacio, que
parte del fondo blanco como sindnimo de
ausencia o vacio, lo podermnos ejemplificar
con algunas escenas del filme Matrix (Andy
and Larry Wachowski, 199g). Se trata de
secuencias en las que los protagonistas
aparecen sobre un fondo blanco en donde
no hay referencias de limites, hasta que de
pronto se desplazan elementos —~como la
escena de las estanterias con armamentos—
que definen el espacio por sumatoria de
componentes, proceso andlogo al del collage.
Los collages digitales crean paisajes generados
con imdgenes de otros paisajes, que
determinan representaciones complejas en la
medida en que coexisten multiples realidades
asociadas. Son imdgenes de elevado nivel

significativo; no solo comunican el paisaje

wuree a5l autoeotor: sasrid I



propuesto en una mirada general, también
estan cargadas de los significados propios de
cada fragmento que lo construye.

La estética representacional que plantean los
proyectos desarrollados con collages digitales
es alternativa a la estética de las
representaciones tradicionales (analégicas).
Técnicamente lo podemos entender por el
trabajo con imdgenes bitmap Is] y dibujos
vectoriales [10]. Desde la préctica profesional
cotidiana, son las imagenes digitalizadas
(las fotografias, los dibujos manuales, las
imagenes de prensa gréfica, etc.), a las que
se suman los renders ] y los dibujos
lineares desarrollados en medios digitales.
Todos estos tipos mencionados constituyen
los materiales de construccién del collage
digital —la materia es la informacién—. Por
otro lado, los efectos y herramientas de los
softwares de edicidn, al accionar sobre los
materiales empleados, derivan en un
lenguaje inherente al collage digital que se
diferencia del tipo analégico. Por
consiguiente, su estética es resultado de los
materiales y el procedimiento que lo
generanA

La flexibilidad de los programas editores de
imdgenes no solo permite realizar
transformaciones de la imagen en su
totalidad, sino también de una porcién

o recorte de la misma, lo que aumenta las
posibilidades del recurso técnico, derivando
en representaciones de alta complejidad.

Al collagear se crean paisajes de abundante
polisemia I1zl. Imégenes construidas con
formas de apriorismos gréficos, propios

de los fragmentos, que por sumatoria
compenen la forma total. La posibilidad

de editar digitalmente esos fragmentos
potencia el nivel polisémico.

Como todo instrumento, el collage también
influye e induce el producto de un proceso de

disefio. En las obras contempordneas, de este
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recorte de la cultura disciplinar que aqui
mencionamos, se pueden identificar
facilmente las acciones operativas bésicas
de la estrategia instrumental abordada. Las
cualidades morfolégicas de los paisajes
construidos se fundamentan en la
fragmentacion, la superposicién, el
entrelazamiento y la indefinicién de los
limites.

Concluimos dicienda que el collage digital se
ha constituido en un instrumento
estratégico de las primeras instancias del
proceso de disefio del paisaje, permitiendo
conectar diversas realidades en un solo
cuadro por edicién y transformacion;
incorporando vivencias, atmdésferas, usos,
intenciones e ideas, todas “collageadas”,
montadas y fundidas en una sola imagen-

mirada-paisaje.

NOTAS

[1] Mirar, a diferencia de ver, que es percibir
por la vista, implica fijar la vista y la
atencién.

[2] Berger, John: Ways of Seeing. Londres,
Penguin Books, 1974. Traduccién espafiola
por Beramendi, Justo G.: Modos de ver,
Barcelona, Gustavo Gili, 2002.

[3] El “cuadro” determina una figura
rectangular condicicnante de |a disposicion
de los elementos visuales que componen la
imagen. El “campo” es la porcién visible

de una realidad, contenida en el cuadro. E|
“encuadre” es la determinacién del campo
con un angulo de perspectiva particular.

El “plano” remite a una escala de tamafios
relativos a |z figura humana u objeto
protagenista, determinado por la lejania o
proximidad de la cdmara al objeto registrado.
la] Véase César Naselli, De ciudades, formas
y paisajes, Arquna, Paraguay, 1992.

Is] Dietmar, Elger: Dadaismus, Colonia,
Taschen, 2004. Traduccidn espanola por
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Alvarez Ellacurfa, Pablo: Dadaismo, Colonia,
Taschen, 2004.

[s] En Laszlo Moholy-Nagy: Painting,
Photography and Film, Bauhaus Book 8, 1925.
|71 En reportaje de Octavio Borgatello:

“De hibridaciones, collages y abismos
borrosos, una conversacién con Eduardo
Arroye", Summa+72, 2005, pp. 90-95.

[s] Cobelo, José Luis Gonzalo: “El dngel en el
laberinto”, £ Croquis, N° 52, 1991.

[s] Imagen formada por cuadriculas

de pixeles o puntos individuales.

[10] Son imégenes creadas como conjuntos
de lineas. Los graficos vectoriales se generan
a partir de descripciones matematicas que
determinan la posicién y longitud de las
lineas, asl como la direccion en la que se
dibujan.

[11] El render es una imagen digital, el
producto de una creacion infogrdfica, que
surge del cilculo matematico realizado por
los erdenadores a partir de funcicnes
ejecutadas en los softwares de modelado
tridimensional.

I12] Polisemia: cantidad {poli) de
informaciones (semias) visuales.
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